






" producidos diversos cuerpos 
aecibirel choque de las ondas sonoras de cerae LZ que se pomen 
Bdeient] de frecuencia memar y de EE 
"cuencia, c 


Si emitimos un sonido como funda 
d mental, frecuencia óc 1 
10), y a este sonido lo representamos con la nota amd a Ze SN IECH e, wes 
! mente, vibra al doble de fr M 
ecuencia (200 c/s) y corresponderá EE 
por lo que podemos establecer que, al intervalo de 8" justa, le represente dl quebrado 
tifica la frecuencia del l"armónico (8* justa) representando els | aia SE "m 





10 
m ` 


r— Y jusa — 


fund. 100 c/s 1” Arm. 200 c/s 


Una vez emitida la nota fundamental y su primer armónico, y siguiendo cl mismo proceso, we 

irán nuevos sonidos armónicos que corresponderán al 2", 3°, Ar. ctc., dela misma not fasdanmestal 

a la vez estarán representados por números quebrados, relacionados directamente com sas ppm. 
s frecuencias. 

Al segundo armónico, le corresponderá la nota Sol, 5* justa, con una frccucncia de 300 c/s loque nos 
dica que su quebrado sería 3/2. 


r— Y Justa —_— 5 Justa — 
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fund. 100 cs 1° Arm. 200 c/s 2” Arm. 300 cis 
i dsl 
1 ei i 3 ur 
riendo en cuenta que ya sabemos el quebrado de la octava justa, al ampliar el ejomplo, aparecerá 
a(3" armónico) al que corresponde cl quebrado 4/3. 
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EN mmm O geg 
Roa 


das cud! fart Ap emo E geg TS 
ei 


s marti ns m 


e segnes 


Quebrados gue corresponder + versos mtoi 


&" justa 2/1 F WMayar SA 
5" justa 3/2 3'menur $5 
4 justa 4/3 6^Mavar $3 

f^menar $5 


Como podemos comprobar cn cl amenar guüfun. | > 
sextas, sufren ligcras modificaciones. Mum em aA 
corresponde cl quebrado 5/4. a la tercera Sol - Si (9" y 4" umm 
más pegucño. por io quc a los mervalos de 3" € Migne 
imperfoctas o variables". 


Tenicndo cn cuenta quc ya están roficiados ips 
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materia de la enseñanza de Solfi ; Na 
fácil manejo de estos porel alumno. eo, expondremos aquí una tabla de intervalos y tonalidades ` 


alos marcados con *, son muy pocos usados en Armonía. Lo contrario ocurre con la 9* 
uadro. Los intervalos compuestos de 10”, i», 


lo quc quedan incluidas cn este rcc 
es dc 3, 4^ y 5, etc.) 













n su forma armóníca como melódica los clasific 


diremos en: 





ha tervalos, DI d 
disonancias Y éstas a su vez las divi 


NA 


riables.- Todos los intervalos justos. 


s los intervalos de Y y 6* Mayores 
Y hono, 


perfectas e inva 
as o variables.- Todo 


e onsonancias imperfect 
sles o naturales.- Todos los intervalos de 2* y 7 
¡cia tonal" cuando los sonidos que EN Mee, i 


Consonancias 


Disonancias simi 


disonancias las clasificaremos cn "Disonar 

1 2.2 "TM > 

"Disonancia modal" cuando estos sonidos son grados modales y "Disonancia m 

tonal y cl otro modal). ixta" 
entados y disminuidos, 


Disonancias atractivas.” Todos los intervalos aum 


Consonancias perfectas melódicas armónicas 











isonancias imperlectas melódicas 





Cor 


Sif ^ 
uchas definiciones A 
: s han tenido l 
agradable don ido las palabr ; d : 
(a geg? ae adable, estable o inestable ps "y ei bru y disonc 
sote ^ s d comprobar como intervalo K cambia cons 
DE s. (la 3 menor y la 6" Mayor), más s que en la Edad M 
seg rá ocurriendo con otras sonancias , más tarde formaron parte de las : 
2 a a 
ER 
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CONSONANCIAS Y DISONANCIAS * 


a forma armónica como molódica tos clasificare Ne aa 


Los intervalos tante en 
discum a Y datar aou Ves las dividircmos on 





e invariables.- Todos los intervalos justos. 


Consonancias perfectas 
Consonancias imperfectas o vat sables - Todos los intervalos de 3* y 6* Mi : 
Disonancias simples 9 naturales.» Todos los intervalos de 2* y 7 Ma ý Menon, 
disonaneias las clasificaremos en "Disonancia tonal" cuando los sonidos ph. Ores y mene y 
"Disonanmeid modal" cuando estos sonidos son grados modales y "Disonancia mixta" son t. — x 
tonal y el owo modal) E Zi Ambas, 
` SC wi En la tonalida 
Disonancias atre tivas. Todos los intervalos aumentados y disminuidos. prod mps 
D 


anmmónicas 


tamamila porioctas melódicas 






Consonaneiós impertoctas melódicas 





n ' 
A o 0O S A 





* Muchas definiciones han teni 
T tenido l i 
p 0 desagradable, estable o iR pet bras bag" d — 
Z empos. Así podemos comprobar eme udin d Edad » 
vonancias, (la 3" menor y la 6* Mavo: rinde ep wg à 
seguirá ocurriendo con pl do nai — Ge. 


TONALIDAD Y MODALIDAD 










El sistema tonal está formado por doce sonidos (siete principales y cinco secundarios) que debida- 
mente organizados, producen las escalas diatónicas, auténticos patrones de la tonalidad. ZS 


Cualquiera de estos doce sonidos puede asumir la responsabilidad del máximo protagonismo 
s- > o 

(tónica) y dependiendo de su posición, podremos delimitar los otros seis principales (escala diatónica) así 

tantes secundarios. (El conjunto de los doce sonidos, formarán la escala cromática). 


como los cinco res 

j Dentro de la tonalidad, distinguiremos dos modalidades. Tonalidad Mayor y tonalidad menor. 
Estas E Ambas, en un estado que vamos a llamar "natural" están formadas por dos tetracordos correlativos que 
tales, = denominaremos "inferior y superior" y que están separados por un puente de un tono de distancia. 

do es En la tonalidad natural Mayor, estos tetracordos son exactamente ¡iguales en lo que se refiere a la separa- 


ción de sus sonidos, no ocurriendo lo mismo en la tonalidad "natural" menor. 


INTERVALOS MAYORES 










e e, T 
|— tetracordo inferior—] | tono |— tetracordo sten — 


Do menor 
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Justa —————— —3À 
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g 55 
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finales dc los tetracordos (exceptuando los que forman el puente de 

- separación), forman los intervalos justos en la escala "natura " Mayor y menor y partiendo desde la tónica 

- inferior, el resto de los intervalos son Mayores, en la escala Mayor no ocurriendo lo mismo en la 
"natural" menor, por lo que distinguiremos más cxacta la modalidad Mayor. 


Los sonidos principios y 








conservando 







semen el mismo nombre, pero sus se 
imos" aquellos que uenen e la misma modalidad. 
i ro rior sempre 
Do Misyor > Do sostomio 


Mayor- Do doble sostenido Mayor - Do bemol Mayor . 
La menor - a bemol menor- la doble bemol menor - ctc. 


senger e 
esta diferencia doble (catorce alteraciones) si la 


i 





por loque conscrvan la misma modalidad. 


Tonos "enarmónicos" son aquellos que teniendo distinto nombre, coinciden en 


ge 
le 
Las alteraciones de ambas tonalidades suman doce (tantas como sonidos tienen laes 
Fa $ Mayor 


E. 





(e 

| Mi bemol 

1 Labemol 

|| Rcbemo! 

(seg 

| F Fabemol 

la 
Mi doble bemol 


3 sol sostenido fa sostenido 

2 do sostenido si 

1 fa sostenido mi 

0 la 

1 si bemol rc 

2 mi bemol sol 

31a bernol do 

Are bemol D 

5 sol bemol si bemol 
6 do bemol mi bemol 
7 fabemol la bemol 
8 si doblc bemol rc bemol 


9 mi doble bemol sol bemol 
10 la doble bemol do bemol 














TIPOS DE ESCALAS 





I*'típo (escala natural) Z po (T grado descendido 





3" tipo (6" y 7” grado descendido) 


1 
tipo (escala natural) 








ACORDES 









Son sonoridades producidas al menos por tres sonidos simultáneos diferentes 


Básicamentc, existcn cuatro tipos dc acordes triada (trcs sonidos 
0s como ) quc están formados 
fundamental" (nota que engendra armónicos) su $ y ge ele 





t 
Lei sl ninara 


Estos son: 
Acorde perfecto Mayor, "e a 
; Bayer superior yor, compuesto por una nota fundamental, su quinta justa superior y su 10* (3*) 
S- 


Acorde perfecto menor, compuesto por una nota fundamental, su quinta justa supcrior y su 10 (3°) 


4 menor superior. 


Acorde de 5* disminuida, compuesto por una nota fundamental, su quinta disminuida superior y Su 


- (ër (3*) menor superior. (P) 


Acordc dc 5* aumentada, compucsto por una nota fundamental, su quinta aumentada y su 10* (3°) 


mayor superior. 



















PC i i los acordes perfectos M; 

| lidad Mayor, en su tipo dc escala natural, lo "2 
en los pee. LIV y V Gr je tonales) siendo todos los demas perfectos menores, Geen, 
grado, que contiene un acorde de 5^ disminuida. (5) 





Do Mayor 
pM PM Pm 2 PM 


la natural, los acordes perfectos menores. 
Están 


u tipo de esca 

les) siendo todos los demás perfectos Mayores à 
MM Cx 

Ceptuanj, y 


de de 5* disminuida. (5) 


En una tonalidad menor, en s 
en los grados 1, IV y V (grados tona 
grado, que contiene un acor 


Do menor 








- e clasificación de acordes, se verá modificada si empleamos los tipos de escal 
y VII grados alterados descendentemente en el modo Mayor, y ascendentemente, en el pate: Seu que! 


Do menor 


Do Mayor 





Considcrarc 4 
arcmos a un acorde como consonante, cuando todos los intervalos que] 


nsonancias per fectas o imperfectas 

: fact ax / DW 

i i p , y scra suficiente tan solo una disonancia para con 
: t» E: 


Consonante 
Disonante 


n Á 
| Bagger o E 
MESURE ARSUI O 


"T R1 "C 
; d 4 Hdi 













ugeet 
d Sangen ] 
“vera sonora de una obra musi d (enlaces) con otros acordes que formarán 


Al en estos enlaces, se producen unas melodías en las di voces armónicas, y aunque de- 
el contenido de éstas, nuestra máxima atención, estará en el efecto sonoro 


Lemos tener muy en cuenta 
od: de un acorde con su inmediato anterior y posterior, 


, ido por el enlace 
: 2 € enlaces pueden producir tres formas de movimientos melódicos, entre las respectivas partes 
MOVIMIENTO DIRECTO. Cuando dos voces llevan la misma dirección. (ambas ascienden o des- 
eiendcn)- 
—> 
—> 


mw MAC 
RS. Te 














dirección opuesta. (una asciende a la vez 


MOVIMIENTO CONTRARIO- Cuando dos voces llevan 
- quc la otra desciende, O viceversa). 
3 m 


o una voz queda sin movimiento, repitióndose à si misma y la 


MOVIMIENTO OBLICUO - Cuand 


ja, asciende O desciende. 
s el contrario, le sigue el oblicuo, siendo el menos 


De estos tres movimientos, el más importante € 
te, el directo, Y daremos preferencia a los movimientos que produzcan las partes extremas (bajo- 


soprano), por ser las más importantes. 













DUPLICACIONES 


Al realizarse los trabajos de Armonía a cuatro voces, nos vemos en la necesiq,, ,- 


posec i idos). La mejor duplicacj "P? 
ji tres que el acorde triada (tres sonidos), 
e had ye to de la 5”, y por último, la duplicación de la 3*. ( uplicación, 


nen la duplicación de la 3", a la de la $, basándose en que produce una sonoridad más bis adis 


de la aparición de armóni Lt 
la 5* a la 3”, es por respetar cl orden nicos, IN 
DOES que la mejor duplicación podrá ser cualquiera de los tres sonidos, yaq hà 


forma de realizar los enlaces). 


(ln, 
D 





CAMBIOS DE POSICIÓN 


Es cuando una o más voces cambian sus s 


onidos por otros pero siempre pertenece 
acorde. 





VOCES, TESITURAS Y POSICIONES 











ý Las voces usadas en los estudios de Armonias 

; ] son: Soprano (än) ren 

ET lave de Do en primera linea. Contralto (medio aguda) que escríbiromos pl A d SEN 
Tenor (medio grave) que escribiremos en clave de Do en cuarta linea y Majo (máximo gr EE 

` mos en clave de Fa en cuarta linea. * — 


Las taun de estas voces están contenidas entre las notas dadas en el ejemplo siguiente, y se 
entenderán como extremas, que podemos usar en casos muy aislados. La mejor exertura en cada vo A 
la intermedia entre las notas indicadas (A) AR 


^ (C side We "-- (y IM " ` 

i Se consideran voces extremas la relación Soprano-Hajo a viceversa, siendo todas las demás 
relaciones, Bajo-Tenor, Bajo-Contralto, Tenor-Contralto, Tenor-Soprano y Contralto- Soprano, "voces 
intermedias" (B). 


Entre los sonidos del Bajo y el Tenor puede haber más de una 8^ 
Entre los sonidos del Tenor y el Bajo no puede haber mås de una 8* 
Entre los sonidos de la Contralto y la Soprano no puede haber más de una 8* 
(ejemplo C) 


Ninguna voz podrá tener notas más agudas que las que tenga la voz inmediata superior (Cruce de 
voces) si estando permitido el unisono. 
"Posición unida" será cuando entre el Tenor y la Soprano, no haya más de unà 8" de distancia, siendo 


"Posición separada" cuando entre estas voces, haya más distancia (D) 


UNÍSONO (A) 


Sopr. 
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eg e e a E 
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* Tradicionalmente los es 
ser más idóneas d las t 


- bastante tiempo. e 
para la escritura del piano) correspondien 


veces también el Tenor) y a la clave de fa en4". 





Para la real ración de estos enlaces Y 
Amet eegnen que estemdemmt 
sustituidas por "reglas". S Wée E 
basaremos en cl notas las quede momento duplicaremai Ea, 


Como punto de partida nos , 
siempre tendrá las notas fundamentales y serán et" Y Ey. 

Cuando el Bajo hace un movimiento de 4 putent ag rg not 
acorde coincide con una del primero, por lo e. "em 1gada. otras moveri gé 
conjuntos y por movimiento directo con relación 





f V 
I IV i 
o dc 5^ ascendente o descendente, una de las notas del 


Cuando el Bajo hace un movimicnt n 

y las otras se 
acorde coincide con una del primero, por lo que — ligada, y dos, se moverán 
conjuntos y por movimicnto contrario con relación al Bajo. 





Cuando cl Bajo hace un movimiento de 3° ascendente o descendente, dos notas d 


coinciden con otras dos del primero, por lo que quedarán ligadas, y la otra se moverá por gr 


y por movimiento contrario con relación al Bajo. 
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GENERALIDADES 





r empirismo, función tonal, buen estilo 


imero de est 
Sonidos atractivos son aquellos determinado. El pri 0$ son 


reso idos 
la contiene. Prefer, 
causas, ticnen necesidad de Iver en «i cl siguiente acorde fer DN 


à ónica, * ; À e P 
ota "sensible" que siempre resolverá en su € " Tata superior, Kocher ae 
^ la misma voz, pudiéndolo hacer tam pop 


bién en la vo 





UA 


a e $ 
Mclódicamente, podremos usar los intervalos » 2 did beo y Port i e como los bt i 
justas, (el mejor estilo melódico, es el producido por grados € j y?, 
ás adelante). : oke tratag, A 
e db permitidos melódicamente, los rV ANM e y disminuidos, así e A 9 
se permitirá el movimiento de 7" y 9, entre tres sonidos melódicos. omo tampo | zZ 





(Algunos tratadistas permiten intervalos aumentados y disminuidos siempre que la últi 


¡erto ri e ma nota. 
este intervalo sea la sensible. Con el fin de mantener cierto rigor en estos estudios, no tend en & 
esta permisión). remos 


El unísono entre dos voces armónicas, cstá permitido siempre que se llegue y se salga de dl po 
movimiento contrario u oblicuo (A). 


5 Cuando se enlaza el V y VI grados, (en estado fundamental) convendrá duplicar la 3* del Mes, 
(B). y 


(única excepción) por producir una falta que consideramos grave. 


Cuando se enlaza el 111 y el IV grados, (cn estado fundamental) la sensible no resuelve Ra | 
Ap 


y ; 
(A) e 
4 
Vë A A 
ACTES Se 


Ye 1 
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QUINTAS Y OCTAVAS EFECTIVAS 


Sc denomina de esta forma. al efecto imtcrvalos 
producido por armon: istas 
consecutivas, cntrc las mismas partcs armómcas — "P 
wp están permitidas, y on el caso de las quintas, serán toleradas gunda de cada 
` siempr 
dismimundm (Las macrvalos de E disminuida y aumentada no van a "dn a kt 
mentada sora muy poco frecuente) El hecho de no estar permitidas, en el caso de las e en : 
b rque 


su 
producon uma sensación de atonalidad u ocultación tonal En el caso de las octavas es por $u pobre: 
armonica va que sc considera una misma voz, duplicada a la octava Lema aa : 
Los cambios de posición no cvitan cstas faltas | 
| | 





QUINTAS Y OCTAVAS RESULTANTES 


Es la 5* u 8° justa armónica, que sc produce en el acorde que ocupa el segundo lugar, en el enlace de 


dos acordes 


Entre partes extremas scrán toleradas estas quintas H octavas resultantes cuando: 


e por movimiento contrario (A) 


1*- A estos intervalos armónicos, se llegu 
dos conjuntos, independientemen 


2”. Cuando la Soprano proceda por gra 
realice cl Bajo (B) 


te del movimicnto que 


Entre partes intermedias serán toleradas cuando: 

ntas u octavas se llegue por movimiento contrario (C). 

los, se mueva por grados conjuntos (D). 

esté en el acorde anterior en cualquiera de 


|": A cstas qui 
2": Una de las voces que forman estos interva 


3". Uno de los dos sonidos que forman la quinta u octava, 


las voces armónicas (E). 














sobre el 
Este acorde se produce E nc 
el modo menor. dessin 
mn ken interválico de este acor grados MISMO, 


son muy distintos. x wegen 
En el que se produce votre A — aconscjable la duplicación de la 

notas, ya que ninguna de ellas es atracti y eur ada 

tercera, por tencr la quinta una ligera tenden hs m x 
En cl que seproducesobre el séptimo EC, La duplicación de Taqui — 

duplicar la fundamental por ser wer gum actsvas efectivas, siendo la mejor -— Das 


ble ya que muy fácilmente produci 
) en el Bajo, la quinta descenderá de grado 4 4 


de dicho acorde. 

lace VII - I (sensible - tónica sin tio ` 
DE ee s terceras lo hará a la tónica, 0 2 1 spin de pepe dd deg Zeen, 3 
salto de cuarta ascendente (siempre que no sea EH nee) od 4S "ie ` 
permitida) o quinta descendente para llegar a la qu Este acorde se cifra 


atravesado con una línea que significa "disminuido". (4) 


3 DE II? RESOLVIENDO EN PP P ; 


4 DE Ur (OTRAS RESOLUCIONES) 4 DE VIT” 
$ 
Ce S IS" EE EESE E 
A E y 2 1 0 A EY p 
O- oF o n» A —— 


d 
| 
E 
OA 
E 
m 
da 
| NNNM D 





RE Eu 
S L—9-1—— —H—e—L— HEx——— 
2 q — 
3 3 "äi 
Il ll i 


VII 


* Esta resolución se verá próximamente. 
** Este ejemplo es poco usual pero permitido. 
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Tradicionalmente, en la mayoría de los métodos de solfeo y armonía, cuando se ha teni A 
- un estudio comparativo sobre escalas o tonalidades Mayores y menores, siempre se han tenido E 
que tenian la misma armadura en clave, o lo que es lo mismo, los llamados "tonos relativos" (Do Mayor - 
la menor; Sol Mayor- mi menor; ete.). ; : 
- Armónicamente nos parece más cfectivo realizar estas comparaciones con las tonalid Te: 
menores que contengan las mismas tónicas (Do Mayor - do menor, La Mayor - la menor, etc.) ya que el 
resto de sus grados excepto el 111, y usando los diversos tipos de escala, no solo corresponden al mismo 
sonido, sino que también coinciden en las mismas funciones. 


POP 


También nos parcce oportuno eludir los calificativos de ciertos grados de la escala, talcs como 
subtónica, supertónica, (que nada tienen en común con la tónica) subdominante, e da Cor (que 
da tienen cn comün con la dominante) y simplemente denominaremos a estos grados por el lugar que 
E an en la escala y al modo al que pertenecen. (Subtónica = séptimo grado menor; supertónica = 
E do grado natural mayor y menor; subdominante = cuarto grado natural mayor y menor, superdomi» 
B sie E rado del Mayor o del menor). Si conservaremos cl de Tónica, modal, dominante y scnsible, 
E finir «ctii sus funciones (El término "subdominante" próximamente también será emplea- 
A e GC een auna función y no exclusivamente representando al IV grado) 


S Së 


65855 








Fi adicionalmente, cn la mayoría de ¡os ás: de Mes y armonía. cuando se ha tenido que hacer 
un estudio comparativo sobre escalas o tonalidades Maryones y "menores sempre se han escogido aquellas 
quc tenían la misma armadura en clave, o lo quee es lo mamo, los amados "tonos relativos” (Do > psa e 
la menor; Sol Mayor - mi menor; ete.) 
Armónicamente nos parece más cfectivo realizas estas comparaciones con las tonalidades Mayores y 

menores que contengan las mismas tónicas (Do Mayor - do menos La Mayor - la menor; eic.) ya que el 
resto de sus grados excepto cl II, y usando los diversos tipos Gc escala. no solo corresponden al mismo 
sonido, sino que también coinciden en las miseras funciones 


También nos parcce oportuno eludir los calificativos áe ciertos grados de la escala, tales como 
:ubtónica, supertónica, (que nada tienen cn comán con la tónica) subdominanie, superdominante, (que 
ada tienen cn común con la dominante) y simplemente denominaremos a estos grados por el lugar que 
cupan en la escala y al modo al que pertenecen. (Subiónica = séptimo grado menor, supcrtónica = 
cgundo grado natural mayor y menor; subdominante = cuarto grado natural mayor y menor, superdomi- 
antc = sexto grado del Mayor o del menor). Si conservaremos el de Tónica, modal, dominante y sensible. 
or definir perfectamente sus funciones (El término "subáomanante" próximamente también será emplea 
), pero determinando a una función y no cxclusivamente representando al IV grado). 


asi matemático y que 








motive de ` 





Armonia", ya que à partir de este momento, el alumno dispone de absoluta 
(directo, aov contrario) de las diversas voces, en la duplicación de la nota que 


na, en realizar cambios de posición alli demde lo erea conveniente ete, ete., pera siempry 
todo rigor, las reglas hasta ahora establecidas 


TRES VERSIONES DEL MISMO EJERCICIO 
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SERIE DE SEXTAS 










La continuidad de enlaces con d 
t acordes en pri i $ 
ering magal primera inversión 
Esta consiste CH dejar una voz en silencio, (la mås idó 
> s idónea 
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Es aconsejable que la voz que queda en silencio, comience éste en una parte o fracción débil, siendo 
indistinto la forma de terminar este silencio (parte o fracción fuerte o débil) para que la nueva ee 
de la voz en silencio, pueda comenzar de forma anacrúsica o directamente, en parte fuerte, para lo cual se 
tendrá muy en cuenta, la forma de terminar la frase anterior y la forma de comenzar la siguiente. El 
ento de comenzar y finalizar esta serie será el que más convenga a la marcha de las voces, y no 


(cuatro como mínimo) formarán la 
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necesariamente la primera y última sexta. 
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.. Unaseric de sextas, bien por su excesiva duración, por una consi 
otras diversas causas, puede ser dividida en dos o más serics seguidas. 
voces que queden en silencio en cada una de estas scries, sea distinta y que c 
| comenzar la siguiente, la armonía sc produzca a cuatro voces. 
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à La norma fundamental del acorde de 4* y 6 es que, una de las dos notas que forman Se" 
cuarta (intervalo que hay desde la nota del Bajo a la fundamental), debe quedar ligada ma. 
anterior está contenida, Si no fuese así, a este intervalo llegaremos y saldremos de él. por ges 
contrario. Si hubiese varios intervalos de cuarta, con tan solo uno de ellos que cumpliese eme 


sería suficiente. 
j El motivo de esta norma es precisamente "desfalscar" el Bajo ya que las notas qu 
intervalo de 4°, corresponden a la nota fundamental y a su primer armónico distinto invariate 
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Bue: de esta cadencia pertenecen a las familias de la PEE cuarta Y A 
len estado fundamental ). Esta última tónica podría ser sustituida por un acorde de VP tant 
fayor como menor, lo que produciria una semicadencia V* - V [”, (conocida como cadencia 


imo acorde de VI’, teniendo en cuenta la función que desempeña, pertenece a las 
tónica por venir precedida de un acorde de dominante mientras que el primer acorde 
ntecedente de un acorde de sexta y cuarta cadencial o dominante, pertenece alas 
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estado fundamental, uno de los dos acordes quedará incompleto pres 
quedarán los dos acordes completos cuando la sensible del primer: 
superior (C). 
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No será necesario la duplicación de la tercera en el VI E la sensible pueda 
suelta en la voz superior, siempre en el caso de VI^ en En el modo menor no es pose h 
Escender la nota sensible a la fundamental del VI”, se produciria un intervalo de 22 Suen Dër 
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por lo que no deberem. 
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En su reso 
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cera inversión, es cuando la 7" del acorde está en el bajo. Se numera con un +4, inq 
mentada) superior del bajo, corresponde a la sensible. - 

tre dos de tónica en primera inversión, puede producir un efecto de triple floreo, tam 
de paso y floreo si la primera tónica está en segunda inversión (de uso poco frecuente 
cial). 
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t resolución, la 7* en el bajo descenderá dc grado a la nota modal en un acorde de tónica e 

ión con la debida precaución de duplicación en el tiple. La sensible ascenderá ala tónica yla 
y la 5* lo harán como en los casos anteriormente expuestos. (Es de muy buen efecto en esta 
¡Cuando la quinta del acorde de 7* dominante está en el soprano resuelva en la quinta de la 
ando un salto de cuarta justa ascendente. 
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se compone de una nota fundamental (dominante) su tercera mayor superior (se 
perior ( II?) su séptima menor superior (subdominante) y su novena Mayor o Ben 
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o del modo Mayor o menor). r 


ontiene tres disonancias: 

ducida por los grados V y IV y ya conocida en elacorde de séptima dominante. 
lucida por los grados VI ( Mayor o menor) y VII en función de sensible, 
ducida por el V*(tonal ) y el VI” (modal). 
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